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Grufdwort

»Lobet Gott in seinem Heiligtum« (Ps 150,1)

In gut 2 Jahrzehnten hat die Pfarrgemeinde
Helmstadt fir ihr Sein und Leben im Bau ihres
neuen Gotteshauses zu €hren des Hirchen-
patrons des hl. Martinus und seiner wirdigen
und zweckbestimmten inneren Gestaltung ein
bedeutungsvolles Werk vollbracht, das mit der
€rrichtung der neuen Orgel seinen krénenden :
Rbschluf? findet. Damit erhalt das Gotteshaus in seiner Grundb@d@utung Ort
der Gottesverehrung, des Gotteslobes zu sein, seine belebende Stimme.

Mit der neuen Orgel wird von nun an die Gemeinde das Gotteslob singen, ihren
eigentlichen Auftrag »alles zur gréBeren €hre« vereint mit dem belebenden
Klang der Orgel, der Konigin der Musikinstrumente, bewufter erkennen und
bereiter erfullen.

So wird die Orgel in ihrer Vielgestaltigkeit an Manualen und Pfeifen wie Altar,
Kreuz und Bilder schon in inrer duBBeren Gestaltung, aber noch mehr als stimmlich
wahrnehmbares Werk eine Bereicherung fur die Menschen der Gemeinde beim
Gotteshausbesuch und Gottesdienstfeiern sein und sich als Hirchengemein-
schaft erleben lassen in harmonischer Verbundenheit auch im Alltagsleben von
Kirche und Ortsgemeinde, im letzten alles zur Verherrlichung Gottes.

Mit der Weihe der Orgel als kirchliches Instrument rufen wir also Gottes Segen
auf die Gemeinde herab zur €rflllung ihrer Sendung: Gloria Dei, Verherrlichung
Gottes und wahrhaft Kirche, zu Christus gehdrige, im Geist Christi wahrhaft

einander liebende Schwestern und Brider zu sein.
+ Q%-—va a«m«%ﬁ

Alfons Kempf, Weihbischof em.



GrufBwort

Die Feier der Liturgie war immer der Hohepunkt
fUr eine christliche Gemeinde. Fir dieses fFest mit
Gott wurde einst von Ihren Vorfahren ein festlicher
Raum geschaffen, der 1966 einem Neubau im Stil
der doamaligen Zeit weichen mufdte. So blieb na-
turgemaf auch uns noch einiges zur Vollendung
der Hirche aufgegeben.

Durch den €inbau der neuen Orgel ergab sich die
einmalige Gelegenheit, den erhalten gebliebe-
nen Chor der alten Pfarrkirche in seiner Substanz
2u restaurieren und die neue Orgel quasi zum
architektonischen Schiufstein der Hirche werden
2u lassen.

Somit wurde eine deutliche Scheidung von neuem
Gotteshaus als Ort der eucharistischen Versamm-
lung der Gemeinde und dem historischen Chor-
raum als Andachtsstatte zu €hren der Mutter
Gottes und des Pfarrpatrons St. Martin herbeige-
fUhrt.

Dariberhinaus bin ich froh und dankbar, dafd mit
dieser wunderbaren Orgel fUr St. Martin zu Helm-
stadt uns allen ein Werk gegeben wurde, das
den liturgischen Ansprichen und dem musikali-
schen Potential in Helmstadt in hervorragender
Weise gerecht wird.

Sagt doch auch die Lliturgiekonstitution des 2.
Vatikanischen Konzils: »Die Pfeifenorgel soll in der
lateinischen Kirche als traditionelles Musikinstru-
ment in hohen €hren gehalten werden, denn ihr
Klang vermag den Glanz kirchlicher Zeremonien
wunderbar zu steigern und die Herzen machtig zu
Gott und zum Himmel zu erheben.«

Waos den Glaubi-
gen nun helfen
wird, die Lliturgie
U verschonern
und die Kasualien
ihres Lebens fest-
licher zu gestalten,
das wird den Un-
gléubigen zumin-
dest ein Werk von
hohem kulturellen
Wert  darstellen
und auch die poli-
tische Gemeinde Helmstadt weit Uber eine
schlichte, frankische Dorfgemeinde hinausheben.

So danke ich allen, die in die Planung, Gestaltung
und DurchfUhrung Herz und Verstand wie enorme
finanzielle Mittel eingebracht haben.

Mein Dank gilt Herrn Professor Kaunzinger, Helm-
stadk, der sein Wissen und Kénnen in die Planung
und Disposition der Orgel investierte, wie auch
der Orgelbaufirma Jann, Allkofen bei Regens-
burg, die in préziser und meisterlicher Weise diese
Honzeption der Orgel realisierte.

Besonderen Dank der Kirchenverwaltung Helm-
stadt mit Herrn Kirchenpfleger Alois Streitenber-
ger, den Kirchenréten Bruno Fiederling, Burkard
Gersitz und Franz SchufBwohl, die gemeinsam mit
mir das Wagnis eingingen und mitgetragen ha-
ben, jenes Instrument fir Helmstadt Wirklichkeit
werden zu lassen.



Zu danken habe ich besonders auch den Damen
und Herren des Pfarrgemeinderates, die die Idee
einer neuen Orgel buchstablich unter die Bevdl-
kerung getragen haben, um ihre Mitchristen for
dieses Werk zu begeistern und zu herzhaften
Spenden zu ermuntern. Zuweilen forderte dieser
Gang grofie Selbstvergessenheit, wenn ungute
Worte oder Drohungen sie von der Schwelle wie-
sen. Aber welches groRe Werk der Geschichte
wurde ohne Leiden und Kampfe vollbracht?

Wenn ich mich nun dankend an Sie wende, liebe
Helmstadter, dann tue ich dies in groBer innerer
Bewegung. In Uberwaltigender Weise haben Sie
—trotz gelegentlicher Zweifel da und dort, ob alles
wohl zu einem guten €nde fihren wirde — das
Anliegen, diese Orgel fur Helmstadt Wirklichkeit
werden zu lassen, in unvergleichlicher Opferbe-
reitschaft mitgetragen. Sie haben damit fur alle
den unwiderlegbaren Beweis fur inneren Zusam-
menhalt und einer gesunden christlichen Sub-
stonz gegeben.

Nicht vergessen willich, daf die allererste Spende
zu Gunsten der neuen Orgel von gut einem hal-
ben Tausender die Ministranten im Jahre 1987
gaben. €in €Engagement, das sie Jahr um Jahr bis
zum heutigen Tage beibehielten.

Gelegentlich verfugte auch ein Musikfreund, daf?
nach seinem Tod keine Kranze sein Grab zieren
sollten, sondern das Geld besser anzulegen sei
in einer Gabe fUr das Orgelvorhaben.

Dank an das Balthasar-Neumann-Gymnasium in
Marktheidenfeld, das mit zwei Theaterauffihrun-
gen einen Baustein fir dieses heute alle begei-
sternde Werk beigetragen hat.

Besonderer Dank gilt dem MGV Frohsinn, der sich
mit seinen Weihnachtskonzerten als einziger Ver-
ein in ungebrochener Kontinuitat und VerléBlich-
keit Jahr um Jahr zu Gunsten der neuen Orgel
engagierte. Gelegentlich brachte sich auch die
Verbandsschule Helmstadt in diese Benefizkon-
zerte ein.

Nicht vergessen sei der Gesangverein Meloma-
nia, der mit dem €rlés eines Weihnachtskonzertes
ein Scherflein dazu beigetragen hatte, und am
€nde des langen Weges - quasi als Zusommen-
spiel der tragenden Kréfte des kulturellen Lebens
in Helmstadt —das Benefizkonzert des Heeresmu-
sikkorps 12 Veitshdchheim als gemeinschaftliche
Initierung der Helmstadter Vereine.

Was als Rinnsal begonnen hatte, wurde ein ge-
waltiger Strom.

Maége das durch die vereinten Hrafte geschaoffe-
ne Werk Uber Jahrhunderte hin Hohepunkt der
Méqglichkeit zur Gestaltung der heiligen Liturgie
sein und fUr ganz Helmstadt ein kultureller Ma-
gnet von grofder Anziehungskraft!

Udo Leiser, Pfarrer



GrufBwort und Dank

Die Bevolkerung der Gemeinde Helmstadt ist als
sangesfreudige und musikalische Gemeinschaft
bekannt. Grofer Wert wird auf die musikalische
Ausgestaltung der Gottesdienste und sonstiger
Feierlichkeiten gelegt. €ntsprechend dieser
Grundeinstellung wurde auch eine neue Orgel
konzipiert, die diesem Ruf Rechnung trégt. »Bei
der Weihe der Orgel soll deshalb bewult wer-
den, daf der Mensch berufen ist, Gott zu loben.
Der Zusammenklang der Pfeifen ist Ausdruck fur
die €inheit der Kirche in Vielfalt.« So steht es im
»Buch fur die Segnungen« bei der Orgelweihe.

€s war eine mutige €ntscheidung, den Umbau
bzw. die innere Vollendung unserer Pfarrkirche mit
einem Orgelneubau krdnend abzuschliefien. Ver-
sténdlicherweise konnten sich viele in der Ge-
meinde lange nicht mit dem Gedanken anfreun-
den. €s gab MiBténe und Irritationen. Doch im
Lauf der Zeit wurde das Projekt Orgelimmer mehr
vom wachsenden Interesse und Wohlwollen der
Gemeinde begleitet. Aus Liebe und Anhanglich-
keit zu unserer Hirche und zum Gottesdienst wur-
de gespendet in vielen, vielen Kleinen aber auch
in manch sehr beachtlichen Betrdgen. Das macht
jo auch den Wert unserer Orgel aus, dafs die
Gemeinde das Instrument nicht einfach hinge-
stellt bekam, sondern daf® es mitgetragen wird
von vielen, auch von Vereinen und Institutionen.
Im Jahre 1987 wurde erstmals um Spenden fir
den Orgelneubau gebeten. Wenn die Spenden-
freudigkeit auch im Jahr der UWeihe noch anhalt,
so kann man davon ausgehen, daf® zum Jahres-
ende der Anschaffungspreis der Orgel in Hohe
von DM 710.000,- erreicht wird.
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Mit der Weihe der
neuen Orgel wird
auch ein Schwer-
punkt der Kirchen-
musik  fOr einen
weiten  Umkreis
gesetzt. Der Dank
der  Hirchenver-
waltung und des
Pfarrgemeindera-
tes qilt allen, die
mit Spenden, mit
Rat und Wissen und mit inrer Hande Arbeit die
Orgel fir St. Martin, Helmstadkt, erstellt haben.

Die €inweihung der Orgel ist ein einmaliges €rleb-
nis von besonderer Gewichtung. €sist ein Tag der
Ffreude und des Dankes. Sind wir gemeinsam
stolz auf dieses groBartige €rgebnis, das von
groRem Gemeinschaftssinne zeugt und kaum zu
Uberbieten ist. Wir lassen uns diese €instellung
auch durch keinen Menschen nehmen, denn wir
kénnen nur das wirken, was wir in uns selbst
verwirklicht haben. Moge mit der Weihe der Or-
gel etwas von der Schdnheit, Harmonie und Voll-
kommenheit des lebenden Gottes in den Herzen
der hérenden Gemeinde erfahrbar und weiter-
gegeben werden, dann haben sich alle Mihen,
die mit dem Bau dieser Orgel verbunden waren,

Alois Streitenberger,
Kirchenpfleger

Gott ist der Organist,

wir sind das Orgelwerk,
Sein Geist blist jedem ein
und gibt zum Ton die Stark,



Grufiwort

Trotz mancher Widerspriche, jao Widerstdnde
»von auBen« steht sie nun da, die neue Orgel —
und die Geburtswehen sind ihr Uberhaupt nicht
anzumerken, ganz im Gegenteil: sie strahlt uns
glaénzend an und fUhlt sich in ihrer Rolle als Kénigin
wie selbstverstdndlich dominierend.

Daf3 dieses prachtvolle Instrument aber nicht nur
optisch, sondern vor allem in musikalischer Hin-
sicht auf sich aufmerksam machen wird, darf nicht
nur hypothetische Feststellung bleiben: es kann,
nein —muf zu den bedutendsten Vertretern seiner
Gattung im gesamten unterfrénkischen Raum
gezdhlt werden.

Die hierzu verontwortlichen Faktoren der Reihe
nach aufzuzdhlen, darf ich mir ersparen, mochte
aber drei Personen nennen, deren €Engagement
dieses Projekt hat Realitat werden lassen.

Da wird zundchst dem €rbauer, Herrn Orgelbau-
meister Georg Jann, unser aller Dank und aufrich-
te Bewunderung zu gelten haben; ihm ist es ja
letztendlich zu verdanken, daf3 er die Pléne in die
klangliche »Tat« umsetzte, um so dem Instrument
Atem (die Orgelbauer nennen ihn »Wind«) zu
geben. Dank auch allen Mitarbeitern der Firma,
die in verantwortungsbewuBter Weise beson-
ders zum Gelingen beigetragen haben.

Den Herren des Hirchenvorstands, fur den hier
— pars pro toto — der Hirchenpfleger. Herr Alois
Streitenberger genannt werden darf, zu danken,
ist mir ein aufrichtiges Verlangen; ich durfte alle

Unterstitzung
meiner Plane und
Vorschlége in einer
Weise erfahren,
die von Vertrauen
und  absolutem
€ngagement ge-
prégt war. Ihm ist
das €rgebnis we-
sentlich  mitzuver-
danken!

\ \

Aber, keine Frage: ohne den selbstlosen, vehe-
menten €insatz von Herrn Pfarrer Udo Leiser hat-
ten wir nichts vermocht! Auch in mitunter kritischen
Phasen war stets sein Optimismus, seine Begei-
sterung gegenwartig, die ihn schlieBlich zu einem
bedeutenden ZuschuR (aus der Privatschatulle!)
hinreiten lieBen, ohne den wir nur sehr zdgernd
weitergekommen waren.

Woas also kann lhnen, liebe Pfarrgemeinde, Bes-
seres widerfahren, als solche Leute in lhrer Mitte
2U wissen und sich auf deren Rat und Tot verlos-
sen zu kénnen?

Dazu méchte ich Ihnen an diesem unvergesslichen

Tog herzlich gratulieren.
/W;{?__

Prof. GUnther Kaunzinger



Der Orgelbauer zu secinem Werk

Was denkt und fUhIt ein Orgelbauer, wenn er die
Klange seines neu eingeweihten Instruments
hort? — €s ist freude und Trauer. — Ich freue mich,
weil wieder eine neue Orgel aus unserer Werk-
statt glucklich vollendet werden konnte und fortan
zum Lob Gottes inr Spiel erklingt, ich bin aber auch
traurig, da ich wieder ein Instrument abgeben
muf3.

Vielleicht ist diese Trauer schwer zu verstehen,
aber das €ntstehen einer Orgel ist wie das Auf-
wachsen und Selbsténdigwerden eines Kindes.
Uber einen sehr langen Zeitraum haben wir uns
mit der Orgel in Helmstadt beschaftigt. Das In-
strument wurde projektiert, mehrere Honzepte
und Prospektentwirfe sind erstellt worden, die
Orgel wurde zeichnerisch geplant, danach in der
Werkstatt gebaut und erstmals aufgestellt. Nach
dem Abbau und dem Transport nach Helmstadt
begannen wir am 11. April 1994, die Orgel letzt-
endlich in der St. Martinskirche aufzubauen und
danach zu intonieren.

Die ersten Hontakte mit der Gemeinde entstan-
den 1988. Nach meinem ersten Hostenangebot
im April 1989 wurde am 8. Juni 1989 der Orgel-
bauvertrag geschlossen, der dann am £7. Sep-
tember 1990 von der bischéflichen Behdrde in
Worzburg stiftungsaufsichtlich genehmigt wurde.
€s war geplant, das Orgelwerk im Jahr 1993
fertigzustellen.

Dieser Zeitplan wurde allerdings nachhaltig
durcheinandergerittelt, als mir Anfang 1993 un-
mifverstandlich dargelegt wurde, daf die Haupt-
orgel des Munchner Doms bis zum April 1994
fertig sein muf3te.
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Aus diesem Grund war ich gezwungen, alle an-
stehenden Orgelprojekte um bis zu 10 Monate zu
verschieben. Die Benachrichtigung der Gemein-
den war sicher einer der schwersten Momente in
meinem Leben. Besonders betroffen war die Ge-
meinde von St. Martin in Helmstadt, deren Orgel
bereits fertig geplant war. An dieser Stelle méchte
ich mich bedanken fir das grofde Versténdnis, das
uns von der Gemeinde entgegengebracht wur-
de.

Doch lassen Sie mich nun einige Worte zu lhrer
neuen Orgel sagen:

Daos Instrument hat drei Manualwerke und Pedal.
Die Manualwerke sind im mittleren (gréften) Ge-
hause der Orgel untergebracht. Die Windlade
des Hauptwerks liegt oberhalb der Spielanlage,
dort wo sich das Gehduse verbreitert. Zu diesem .
Werk gehdren die beiden duleren Spitzfelder, je
zwei der Flachfelder und der untere Teil des mitlle-
ren Spitzturms. Das Positiv wurde mit Ausnahme
einiger Pfeifen der Viola 8', die zum Prospekt
gehdren, schwellbar angelegt. Daos eigentliche
Schwellwerk steht, von au3en nicht sichtbar, hin-
ter dem Hauptwerk. Das gesamte Pfeifenwerk
des Schwellwerks steht in einem eigenen, stark-
wandigen Gehduse. Nach vorne ist dieses Ge-
hause mit Turen versehen, die sich wie Jalousien
&ffnen und schliefsen lassen. Der Organist kann
mit einem Balandiertritt am Spieltisch diese bedie-
nen und somit die lautstérke dieses Uerkes
stufenlos requlieren. Die Pfeifen des Pedalwerkes
stehen in den beiden flankierenden, freistehen-
den Turmen, deren Prospekt 22 Pfeifen des Re-
gisters Flite 16" bilden.



Die neue Orgel besitzt 2.311 Pfeifen, davon be-
stehen 250 StUck aus Holz (Kiefer, Fichte und
Nuf3baum), die restlichen Pfeifen sind aus einer
Zinn-Blei-Legierung mit Zinnanteilen zwischen
82% und 25%. Die gréfte Pfeife hat eine Korper-
ldnge von 4,80 m, die kleinste Pfeife hat eine
Korperldnge von 14 mm.

Die Tontraktur der neuen Orgel von St. Martin ist
mechanisch, das heif3t, dafd der Organist beim
Niederdricken einer Taste Uber ein Sustem von
Hebeln, Winkeln und Abstrakten (dunne Zug-
leisten aus Fichtenholz) direkt das Ventil zur Pfeife
Offnet. Mit dieser Trakturart hat der Spieler das
beste SpielgefUhl.

Die Betatigung der Register erfolgt elektrisch
durch Magnete und ist gekoppelt mit einer elek-
tronischen Setzeranlage, die die Speicherung und
den sofortigen Rbruf von bis zu 64 verschiedenen
Registerkombinationen erlaubt.

Sehr oft wird mir die frage gestellt, wie lange man
an so einer Orgel gebaut hat, deshalb hier einige
Beispiele: Insgesamt stecken in der neuen Orgel
von St. Martin in Helmstadt um 10.000 Arbeits-
stunden. Allein die Konstruktion dieser Orgel hat
220 Stunden (etwa 6 Wochen) verschlungen, fur
die drei Gehduse und die Windladen haben wir
fast 2.800 Stunden bendtigt. FUr den Bau aller
Pfeifen dieses Instrumentes muldten 2.700 Stun-
den aufgebracht werden, und die Intonation, d.h.
die Abstimmung aller Pfeifen auf inre Ansprache
und Lautstarke, bendtigte 1.400 Stunden hdch-
ster Konzentration.

Wir haben uns Uber die gute Zusammenarbeit mit
der Gemeinde gefreut, stellvertretend seien Herr
Pfarrer Leiser, Herr Streitenberger und der Sach-
verstdndige, Herr Prof. HKaunzinger, erwahnt.
Mége die neue Orgel im Gottesdienst und im
Honzert vielen Generationen freude bereiten und
zur €hre Gottes erklingen.

Georg Jann
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Disposition der neuen Jann-Orgel
von St. Martin in Helmstadt:

PEDAL C—q'

1.

HAUPTWERK C-a'”

Q.
10.
11.
12.
15.
14.
15.
16.

POSITIV G-
17.
18.
19.
20.
21.
22,
23.
4.
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e Bl

FlOte
Bourdon
FlGte
Bourdon

ltal. Principal
Hontrafagott
Posaune
Trompete

|. Manual

Bourdon

Principal

FIGte harmonique
Bourdon

Octave

Schwegel

Mixtur 4-5-fach
Trompete

Viola

Holzgedeckt
Holzfléte

Gemshorn
Sesquialtera  2-fach
Larigot
Cymbel
Clarinette
TREMULANT

3-4-fach

Il. Manual schwellbar

29/3' -

— LN

e

N & 68w

R =

03 RNg R & B oD

wu

w

(90 mm WS)

C.Cs Hiefer, D-h Prospekt, 82% Zinn, Rest 75% Zinn

(-h Hiefer, dann 25% Zinn
75 % Zinn

(-H Hiefer, dann 25% Zinn
75% Zinn

Becher Kiefer

Becher Hiefer

Becher 53% Zinn

(75 mm WS)

(~h Kiefer, dann 25% Zinn
Prospekt 82% Zinn, dann 75%
53% Zinn

(—H Hiefer, dann 25% Zinn
75% Zinn

/5% Zinn

75% Zinn

Becher 53% Zinn

(70 mm WS)

Prospekt 82% Zinn, dann 75%
(—H Fichte, dann NuBbaum
(—H Fichte, dann Nu3baum
53% Zinn

53% Zinn

75% Zinn

75% Zinn

Becher 53% Zinn



SCHWELLWERK  C=a"" lll. Manual (80 mm WS)

95. Gedeckt 16" (~h Hiefer, dann 25% Zinn
26. Rohrflote 8" (-H Kiefer, dann 25% Zinn
7. Gambe 8  75% Zinn

28. \oix céleste 8 75% Zinn

29. Flite octaviante 4" 53% Zinn

30. Nasard ° 23" 53% Zinn

51. Woaoldflote 9" 53% Zinn

32. Pleinjeu  3-5-fach 99" 75% Zinn

33. Bombarde 16" Becher 53% Zinn

34, Oboe 8" Becher 75% Zinn

35. Trompette harmonique 8" Becher 75% Zinn

306. Cairon harmonique 4" Becher 75% Zinn

TREMULANT

Mechanische Spieltraktur, elektrische Registertraktur

Koppeln (elektrisch): I 1IZL 1AL /P 1I/P 1I/P;  Octaves gréves: Il AL lI/]
Setzeranlage mit 64 Speicherplatzen

Sequenzer vorwarts und rickwarts

Zwei Balandiertritte fur Positiv und Schwellwerk

€rbaver: Fa. Georg Jann, Allkofen
Intonation: Georg Jonn

Planung, Beratung,
Disposition: Prof. GUnther Kaunzinger



Gedanken zur Helmstadter Orgel

Anders als alle uns bekannten Musikinstrumente
ist jede Orgel ein Unikat; d.h. von den Millionen
dieser je gebauten Instrumente entspricht keines
exakt dem anderen, sondern sie unterscheiden
sich hinsichtlich Gréfe, Klang, Stil, Verwendbarkeit
etc. mitunter erheblich voneinander und kénnen
absolute Individualitat beanspruchen. Und was
FUr uns heute das Faszinosum schlechthin bedeu-
tet: noch nie war es moglich, Rieseninstrumente
mit ca. 500 (I) Registern zu bauen, bis in die
entlegensten Klangbereiche vorzustoen, mit al-
len nur denkbaren Traktursystemen zu experi-
mentieren u.s.w. Faszinierend in der Tat — aber
ebenso faszinierend in seinen negativen Auswir-
kungen, die zwangsweise diesem Pseudo-Plura-
lismus unterworfen sind. Denn: was den unver-
wechselbaren Stil, den gesamtdsthetischen €in-
druck einer Orgel auszeichnet, wird heute z.T. mit
Kopie (egal welcher Stilart) oder dem Anhdufen
von Registern, bzw. -namen, wettgemacht. In der
Praxis begegnet man dann Instrumenten, die hier
kleine Anleihen beim norddeutschen, dort Kredite
beim franzosischen Barodk aufgenommen ha-
ben, und dann muB auch noch ein Schuldenkonto
bei der Romantik erdffnet werden, am besten
deutsche und franzdsische zusammen... Dieses
»kosmopolitische« Gebaren ist an €infallslosigkeit
kaum mehr zu Ubertreffen, und ihm verdanken wir
Instrumente, die nur relativ kurze Lebensdauer
aufzuweisen haben, da jede Art von Kopie durch
eine andere jederzeit ersetzt werden kann.
Diese Préambel schien nétig, damit es mir gelin-
gen moge, bei der folgenden €rlduterung der
Helmstédter Orgel deren Konzeption und Ver-
wendung deutlicher werden zu lassen.
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Zunachst ein Wort zur GréfBe des Instruments.
Dol bei ca. 500 Sitzplatzen (was aber unter
Umsténden ca. 700 Besucher bedeuten kannl)
eine Reqgisteranzahl von 36 Stimmen legitim, jo
erforderlich ist, bedirfte koum der Diskussion,
und daf® dannn - logischerweise — auf 3 Monua-
len diese Register verteilt werden, bedarf eben-
sowenig der €rdrterung. €rsparen Sie mir an die-
ser Stelle, bitte, oll die Proteste aufzuzdhlen, die
— subsumiert— unser Vorhaben als Gréfienwahn
oder Ghnliches beschimpften. Aber gestatten Sie
die frage, ob eine »Dorfgemeinde« (was immer
Sie darunter verstehen wollen...), die sich durch
ihre finanziellen Spenden unvergleichlich  (jo-
wohll) engagiert hat, ein kleineres Instrument
anschaffen sollte, nur weil es eben in einer »Dorf-
kirche« gebaut wird?!? Diese paradoxe These
werden Sie wahrscheinlich nur mehr beldcheln,
wenn Sie erst die neue Orgel gesehen und gehort
haben!

Wie aus der Disposition ersichtlich, sind der Orgel
ein »Hauptwerk« (1), »Positiv« (II), »Schwellwerk«
(I und ein »Pedalwerk« zugeordnet; jedes die-
ser Werke hat seine Aufgabe als Ganzes sowie
als Teil zu erflllen. So kann also jedes Werk durch
seinen ihm eigenen Charakter Pleno- und solisti-
sche Funktion erflllen und diese €igenschaften
durch das Koppeln der Manuale und des Pedals
bis ins Unglaubliche ausweiten. A propos: die
tatséchliche Anzahl der Registermischungen laft
sich mathematisch eindeutig definieren: bei der
Helmstadter Orgel besteht deren Anzahl aus
3620(=1) — gine buchstablich unglaubliche Zahl,
die Sie sich am besten so vorstellen, daf3 fir deren



experimentelle Realisierung eine Person ca 150
Jahre (bei taglich 24 Stunden Arbeitszeit!) bend-
tigen wirde, um alle Registriermdglichkeiten aus-
zuschdpfen.

Natdrlich folgt die Zusammenstellung der Register
und deren Zuordnung fir die einzelnen Werke
bestimmten Prinzipien, die — musikhistorisch gese-
hen—immer auch den jeweiligen Geschmack ihrer
€poche, aber auch ihrer Spieler reprasentierten.
Diese Balance ist heute etwas ins Wanken gera-
ten, da viele neue Orgeln einerseits das Ideal
vergangener Jahrhunderte représentieren, an-
dererseits aber in unserer Zeit Interpreten auftre-
ten, wie sie zuvor kaum gekannt wurden. €ine
Orgel, auf der aber nicht die gesamte Literatur
interpretiert werden kann (ich meine das natrlich
nicht historisch-stilbezogen), ist meines €rachtens
fragwirdig, wenn nicht kinstlerisch inokzeptabel.
Und wenn die Orgelmusik im modernen Kulturbe-
trieb nur einen bescheidenen Raum einnimmt,
donn sind solche Teilkomponenten mit verant-
wortlich zu machen und wir sollten sehr rasch
einen Ausweg aus einem mehr oder weniger
ideologischen Labyrinth suchen, um nicht noch
langer konzeptlos umherzuirren

Soweit also die theoretischen Voraussetzungen,
die zum Klanggewand der Helmstacter Orgel
fUhrten und fur deren Versatilitét stehen. Vor den
detaillierten €rléuterungen der Register und ihrer
Funktionen jedoch méchte ich quasi als Uberschrift
das Dispositionskonzept vorstellen, das einem
farblich-dynomischen Prinzip gehorcht. Mit ande-
ren Worten: es zahlt nicht nur die €inzelfarbe in
ihrer solistischen Funktion, als vielmehr das Be-

streben, ein vielféltiges Farbspektrum der Dyna-
mik einzuordnen.

So gibt sich dos Hauptwerk dem Rugenschein
nach geradezu Klassisch: ein Bourdon 16’ und 8/,
Prinzipal 8', eine Uberblosende Fldte 8" (Flute
harmonique) — eine Palette, auf der die Repra-
sentanten aus jeder Registerfamilie vertreten
sind. Fast — denn es fehlt ein Streicher in der
8'-Lage, um das Ensemble zu komplettieren und
die klanglichen Honturen zu schérfen. Diese Funk-
tion dbernimmt die Viola 8" aus dem Positiv, die
auBderhalb dieses schwellbaren Werkes steht und
sich so vorziglich in das 8'-€nsemble des
Hauptwerkes integrieren 16Bt. Und hier wird auch
deutlich, dof3 das Positiv nicht nur als ein geschlos-
senes Werk in sich, sondern als €rgénzung zum
Hauptwerk angesehen werden mul3. Die Vorteile
liegen auf der Hand: die zwei Manuale kénnen
unabhdangig voneinander registriert oder ensem-
blemaBig eingesetzt werden — und da das Positiv
durch den Schweller sich entsprechend schattie-
ren 1&Bt, sind feinste Nuancen maglich. Dabei
wdre auch noch auf die Differenz zwischen dem
Metallgedackt 8' des Hauptwerks und dem Holz-
gedackt 8' im Positiv hinzuweisen: aparte
Hlangunterschiede, die die Farbpalette wesent-
lich verfeinern. Der Oktave 4" im Hauptwerk fugt
sich ergénzend die zum Weitchor gehdrende
Holzfléte 4’ im Positiv (fur mich das schénste
Register der ganzen Orgell...) hinzu, die jedoch
in Verbindung mit allen Ubrigen Grundstimmen
immer neu lasierend wirkt —immense Maglichkei-
ten! Da im Hauptwerk die — sonst nétige — Oktave
2’ bereits in die dort stehende Mixtur integriert ist,
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dient der Schwegel 2' als €rgdnzung des Weit-
chores; ihm ist im Positiv das Gemshorn 2" mit
engerer Mensur gegenUbergestellt, das aber
auch noch als zum »Cornet decomposé« gehorig
gezdhlt werden muB. Dieser »Cornet« ist aus
€inzelreqgistern zusammenzusetzen (8, 4', 2,
92/z* 135"y und hatte im klossischen franzési-
schen Orgelbau seine Aufgabe innerhalb des
»Grand jeu« (eine aus Weitchor- und Zungen-
registern bestehende Mischung) und war auch
aufgrund seiner Position direkt hinter den
Pospektpfeifen des Hauptwerks sehr klanginten-
siv. Hier, in der Helmstadter Orgel, muf er ebenso
als »€chocornet« dienen, andererseits aber auch
Farblcih differieren, um ihn vielfaltig einsetzen zu
kénnen. €s sind nun innerhalb des 8" und 4'-Be-
reiches so viele Maoglichkeiten geboten, dafd
buchstablich -zig Cornet-Mischungen (Begleitung
dabei auf dem 3. Manual) registriert werden
konnen. Unentbehrlich — nicht nur fir die in der
Literatur haufig geforderten »en taille«-Registrie-
rungen (Solostimme in der Tenorlage) — ist der
Larigot 1V/3', dessen helles Glitzern in barocker
Musik haufig gefragt wird, und der zusammen mit
dem Gemshorn die Mixtur 1° um eine Oktave
tiefer setzt. Dieser »Farbmixtur« opponiert die
intensivere  Mixtur 2" im Hauptwerk, die ja
schlieflich das Labiclensemble bekrénen (nicht
Uberténenl) soll.

Daf in dieser Orgel gerade die Zungenregister
eine herausragende Rolle spielen, verrat allein
deren Anzahl: 9 Linguale innerhalb einer Gesam-
tregisterzahl von 36 scheint einigermafen re-
spektabel... In der Tat aber »lebt« diese Orgel
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gerade aus diesem Reichtum — und das macht
sie auch »anders« als die zahlreichen Instrumente
reihum. €ine Orgel dieser GréBe, deren Zungen-
chor vom 32’ bis 4 [Uckenlos ausgebaut ist, wird
man in unseren Breiten vergeblich suchen. In der
Gegenuberstelung  der Trompete 8'  des
Houptwerks zur Clarinette 8" des Positivs fallt
auch gleich deren Gegensatzlichkeit auf: hier die
kraftbetonte Plenozunge, dort das lyrisch-intensi-
ve Soloregister, welches aber ob seiner Ver-
schmelzungsfahigkeit vielfaltig abgestuft werden
kann und durch die Verwendung des in seiner
Amplitude regelbaren Tremulanten eine weitere
dynamische Nuance erfahrt.

Von entscheidender Bedeutung schlieflich ist das
hinter dicken Holzjalousien stehende 3. Manual,
dos Schwellwerk, dessen Name schon seine
Funktion verrat. Von hier aus werden die dynami-
schen Mittel eingesetzt und vom Spieler durch
Offnen oder SchlieBen der Jalousien dirigiert, wo-
bei dieses Werk naturlich sowohl an Hauptwerk,
Positiv, als auch Pedal gekoppelt werden kann,
um ein lickenloses crescendo bis zum Tutti auf-
bzw. ein diminuendo bis zum pianissimo abzu-
bauen. Dieser Dunamik aber muf neben Hraft
auch Farbe beigesellt werden und so finden sich
Register aus unterschiedlichen Familien vertreten:
der den Gedadkten zugehdrende Bourdon 16/,
die halbgedackte Rohrfléte 8', die den Streichern
entstammende Gambe 8', die in Verbindung mit
der Voix céleste 8' (ein minimal héher gestimm-
tes, dadurch Schwebungen hervorrufendes, en-
ges Streicherreqgister) einen quasi sphérischen
Klang produziert, die den Uberblasenden Stim-



men entnommene Flite octaviante 4’ (die eine
Oktave Uber der Flite harmonique des
Hauptwerks liegt), die weite, hier als Nasard
92/3" ausgewiesene Quinte, die aufgrund ihrer
Mensur mit allen Ubrigen Registern gqut ver-
schmilzt, die ebenfalls zum Weitchor gehdrende
Woaldfléte 2" und schlieflich das einerseits das
labiale €nsemble komplettierende, andererseits
den Zungen- an den Llabialchor bindende, im
Diskant terzhaltige Plein jeu 22/3, inem \lertreter
der repetierenden gemischten Stimmen. Und als
Fundament und der Orgel Kraft, Glanz und Fllle
gebend die longbechrigen Zungen Bombar-
de 16°, Trompette harmonique 8’ und Clairon
harmonique 4': ein imponierendes geschlosse-
nes €nsemble! Natirlich zéhlt auch die Haut-
bois 8' zu den lyrischen Zungen; sie wird jedoch
inrer klanglichen €igenschaften wegen sehr hdu-
fig in die 8'-Grundstimmern eingefigt: so ihre
Rolle als Solo- wie auch Ensemblereqgister darstel-
lend.

€ine wichtige, den Gesamtklang des Instruments
einfarbende »Zutat« darf nicht unerwahnt blei-
ben: die sogenannten »Octaves gréves« des
Schwellwerks. Mittels ihrer Hilfe kann jede auf
diesem Manual gespielte Taste um eine Oktave
nach unten (=»gréve«) versetzt werden; durch
die Koppelwirkung von Il an Il und Il an | wird
diese Méglichkeit zusatzlich auf die beiden ande-
ren Manuale Ubertragen, so daBl ein zusatzlich
weites Feld an Registriermdglichkeiten erschlos-
sen wird.

Dem Pedal, dem gewdhnlich die tiefsten Stim-
men zugeteilt sind, kommt aber auch Funktion als

Cantus-firmus-Klavier zu. Dies geschieht, indem
via Koppeln irgend beliebige Stimmen aus den
Manualwerken ins Pedal gezogen werden; man
Uberzeuge sich anhand der Disposition selbst von
den zahlreichen Mdglichkeiten. Die offenen Flites
16" und 8’ flankieren die gedackten Bourdons 16
und 8', denen zur Aufhellung und Klarer Zeich-
nung ein weiter ltal. Prinzipal 4' beigegeben ist,
der aber auch im piano als Solostimme eingesetzt
werden kann. Ungewodhnlich bei einer Orgel die-
ser Grofde darf man sicher die einem singenden
Donner vergleichbare Zungentrias des Hontra-
fagott 32', der Bombarde 16’ und Trompette 8'
ansprechen. Diese Stimmen geben dem Tutti ein
machtiges Fundament und lassen jede Pedallinie
plastisch hervortreten. Und schlieflich bilden sie ja
nichts anderes als die fFortsetzung der eine Okta-
ve hdher stehenden Zungenbatterie im Schuwell-
werk.

Mit diesen wenigen Zeilen den Klangreichtum der
Helmstadter Orgel aufzeigen zu wollen, waére
gerdaezu vermessen — die ausgesuchtesten
Worte mussen érmlich bleiben im Vergleich zur
tdnenden Rede dieses Instruments, dem Johann
Cottfried Herder einmal folgende Zeilen gewid-
met hat:

Orgeln sind Wunderbauten,
Tempel, von Gottes Hauch beseelt.

Prof. Gunther Kaunzinger
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Segensgebet zur Orgelweihe

Grofier Gott,
du willst, daf wir Menschen
dir in der fFreude des Herzens dienen.
Deshalb lassen wir Musik und Instrumente
zu deinem Lob erklingen.

Du hast deinem Diener Mose
den Auftrag gegeben, Posaunen anzufertigen,
damit sie bei der Feier des Opfers erschallen.

Mit Fléten- und Harfenklang
hat das auserwdahlte Volk
dir seine Loblieder gesungen.

Dein Sohn ist Mensch geworden
und hat jenen Lobgesang auf diese €rde gebracht,
der in den himmlischen Wohnungen
durch alle €wigkeit erklingt.

Der Apostel mahnt uns,
dir aus vollem Herzen
zu singen und zu jubeln.

In dieser festlichen Stunde bitten wir dich:

Segne diese Orgel,
damit sie zu deiner €hre erténe
und unsere Herzen emporhebe zu dir.

Wie die vielen Pfeifen sich in einem Klang vereinen,
so laf3 uns als Glieder deiner Kirche

in gegenseitiger Liebe und Briderlichkeit verbunden sein,

damit wir einst mit allen €ngeln und Heiligen
in den ewigen Lobgesang deiner Herrlichkeit
einstimmen durfen.

Das gewadhre uns durch Christus,
unseren Herrn.

Amen.



Programm
der

Festtage zur Orgelweihe

13:00 Uhr

17:45 Uhr
18:00 Uhr

19:00 Uhr

Samstag, 16. Juli 1994

Ankunft des Chores »Schola Cantorum San Daniele« aus Povegliano

€mpfang im »Haus Fohsinn« und Zimmerverteilung
Abholung des H. H. Bischofs Jean Bosco Ntep am Pfarrhaus

PONTIFIKALGOTTESDIENST
anléBlich des 10-jahrigen Bestehens des KDFB Helmstadt
sowie des 15-jéhrigen Bestehens des Seniorenclubs

musikalische Gestaltung: Schola Cantorum San Daniele

€roéffnung des Pfarrfestes
und Bieranstich durch H. Pfarrer Udo Leiser

musikalische Unterhaltung durch das »Welsbach-Duo«

Liedvortrage:  Schola Cantorum San Daniele
MGV Frohsinn

Hinweis: Wegen der FuBball-Weltmeisterschaft

sind am Samstag und Sonntag im Festzelt Fernsehgerdte aufgestellt!
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Sonntag, 17. Juli 1994

7:30 Uhr  €réffnung des Festtages durch Bollerschisse

8:30 Uhr  Abholung der H. H. Bischéfe Alfons Kempf und Jean Bosco Ntep
am Kreuz im Kies

Prozession zur HKirche

anschlieBend  PONTIFIKALGOTTESDIENST
mit Orgelweihe
und Spendung der Firmung an die Schiler des Jahrgangs 1982/83

Orgel: Prof. GUnther Haunzinger

Gesang: Schola Cantorum San Daniele

10:30 Uhr  Grofder €mpfang vor der Kirche
fUr alle Gaste und Gottesdienstbesucher

GruBworte

Liedvortrage: MGV Frohsinn (Jugendchor)
GV Melomania (Jugendchor/Mannerchor)
Schola Cantorum San Daniele

kostenloser Weinausschank aus Orgelpfeifen

ab 12:00 Uhr  Mittagessen im Festzelt
12:00 Uhr  Mittagessen fur geladene Gaste im »Haus Frohsinn«

13:30 Uhr  Darbietungen der Kindergartenkinder beim Festzelt



15:00 Uhr  ORGELKONZERT mit Prof. GUnther Kaunzinger
(Eintritt freil — Spenden zu Gunsten der Orgel erbeten)

Programm:
Charles-Marie Widor Symphonie Nr. 6, g-moll, op. 42
1844-1937 Allegro
Adagio
Intermezzo — Allegro
Cantabile
Finale — Vivace
Louis Vierne Clair de lune
1870-1937 (a.d. »Pieces de fantaisie«)
Felix-Alexandre Guilmant Sonate Nr. 1, d-moll, op. 42
1837-1911 Introduction et Allegro
Pastorale
Final
Gunther Haunzinger Improvisation Uber gegebene Themen

anschlieBend  €rlduterungen zur Orgel durch H. Prof. Ginther Kaunzinger

16:30 Uhr  Schautanz der Gymnastikgruppe des TV Helmstadt

ab 18:00 Uhr  Ausgabe der Tombola-Preise

musikalische Unterhaltung im Festzelt
durch die Helmstadter Musikanten

22:00 Uhr  Rbschlufbfeverwerk
gestiftet von Pfarrer Udo Leiser, Walter Hahn und Alois Streitenberger
als Dank an die Bevolkerung
fur das hervorragende Mittun und fir die Spendenfreudigkeit
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9:00 Uhr
14:00 Uhr

anschlieBend

anschlieBend

13.11.1994
(Patrozinium)

18.12.1994

Montag, 18. Juli 1994

Verabschiedung der italienischen Gaste
SCHULERGOTTESDIENST

€rklérung der Orgel fUr die Kinder
durch H. Prof. GUnther Kaunzinger

Schilerfest im Pfarrheim

KONZERTVORSCHAU

Orgelkonzert mit Prof. Ginther Kaunzinger

vorweihnachtliches Singen und Musizieren des MGV Frohsinn
zusammen mit Prof. GUnther Kaunzinger
zu Gunsten der Orgel



Kleines organologisches Glossar

Abstrakte: ein schmales, aus feinjéhrigem Fich-
tenholz hergestelltes Holzleistchen, das die Ver-
bindung von Taste zu Ventil in der Windlade
herstellt.

Bourdon: s. Gedackt.

Cantus firmus: abgekirzt c.f., melodiefihrende
Stimme.

Cornet: wichtiges Solo- und €nsembleregister
sehr weiter Mensur, das pro Toste 5 Pfeifen
erklingen laBt: 8', 4", 27, 92/z', 13/5".

Disposition: die Zusammenstellung der Register
und ihre Verteilung auf die verschiedenen Werke
(Manuale und Pedal).

Fléte(n): offene oder gedackte, zum —Weitchor
gehdrende Registerfamilie.

Fldte: offenes Reqister weiter Mensur.
Flote harmonique: s. Uberblasendes Register.
Fus: Bezeichnung fir die im Orgelbau verwende-

te Pfeifenldnge. 8 FUB (abgek. 8') = ca. 2,40 m
qilt als Norm fUr den Ton C; s. Abb. 1.

Gedackt: auch Gedeckt, Bordun, Bourdon. Durch
den Aufsatz eines Deckels, Hitchens, Spundes
etc. erklingt die Pfeife 1 Oktave tiefer. Dient
aufgrund seiner —Teiltonzusammensetzung als
grundierende Stimme.

Grundstimmen: alle Labialstimmen 16, 8, 4.

Ubersicht Uber die gebréuchlichsten FuBtonzahlen und Rliquote

(angegeben ist die Tonhdhe auf der Taste C, der tiefsten Manualtoste)

Abb. 1
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Halbgedackt: Gedackte, deren Aufsatz durch ein
Rahrchen, Loch etc. »durchbrochen« wird.

harmonique: franzésische Bezeichnung  fur
»{berblasende Labiale, bzw. doppelter Be-
cherlénge bei Lingualen.

Hauptwerk: erstes oder zweites Manual mit voll-
sténdigem —Prinzipalchor, an das die Ubrigen
Manuale gekoppelt werden kénnen.

Jalousie: bewegliche Kloppen an den Schwell-
kasten, deren Offnen und SchlieRen vom Spieler
manipuliert werden kann.

Kombinationen: mechanische, pneumatische
oder (wie an der Helmstadter Orgel) elektroni-
sche Vorrichtung, die es dem Spieler ermaglicht,
vorher programmierte Registrierungen beliebig
abzurufen. Die Orgel in Helmstadt besitzt 64
Kombinationen (auch »Setzer« genannt), die
Orgel der Basilika Waldsassen deren 6.000!

Offene Lippenpfeife aus Metall  Abb. 2
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24

Koppeln: mechanische oder elektrische Vorrich-
tung, die es erloubt, die einzelnen Werke unter-
einander zu verbinden (=koppeln); z.B. bedeu-
tet Il-1, da® das 2. Manual an das erste gekop-
pelt wird, oder llI-P, daf das 3. Manual im Pedal
mitspielt.

Labiale: alle Metall- oder Holzpfeifen, deren Ton
durch Schwingungen des Luftstroms im Pfeifen-
korper erzeugt wird (Gegensatz: Llinguale);
s. Abb. 2 und 3.

Legierung: metallurgischer Beqriff, unter dem die
Mischungen der im Orgelbau verwendeten Me-
talle (Zinn, Zink, Blei, Kupfer) zur €rzielung charak-
teristischer Hlangeigenschaften zu verstehen ist.

linguale: auch Zungen(stimmen) oder Rohrwer-
ke genannt. Anders als bei den Labialen wird
hier eine der »Hehle« aufliegende Metallzunge
(&hnlich dem Harmonium, RAkkordeon, der

Abb. 3
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Mundharmonika) in Schwingungen versetzt;
s. Abb. 4. Aufgrund ihrer Becherldnge unter-
scheidet man langbecherige (Posaune, Trompe-
te, Cairon) und kurzbecherige Zungenstimmen

(Regale, Hrummhorn, Duldan, Rankett etc.);
s. Abb. 5.

Manual: die mit den Handen zu spielende Klavio-
tur.

Mensur: die mathematisch exakten Proportionen
von Lange, Durchmesser, Labienbreite und Auf-
schnitt. Die Berechnung der fUr den Klangcha-
rakter (=Reqister) entscheidenden Mensur je-
der einzelnen (1) Pfeife erfordert ein hohes Maf
an Kénnen und €rfahrung.

Mixtur: eines der wichtigsten, fUr den Glanz der
Orgel entscheidenden Register aus der Familie
der »gemischten Stimmen«. Aufgrund ihrer Funk-
tion zur Komplettierung des —QObertonspek-

Grundformen der Zungenpfeifen
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trums erklingen pro Taste 4, 5 oder mehr Tone
—immer Quinten und Oktaven — gleichzeitig. Bei
der Mixtur (—Plein jeu) des —Régit der Helm-
stadter Orgel wurde zur melodiefUhrenden Ver-
stérkung des Diskants zusatzlich eine Terz einge-
fOgt.

Oberténe: auch Partialténe, Teiltdne genannt.
Wie alle Musikinstrumente erzeugt auch die Or-
gelpfeife nicht einen Ton bestimmter Frequenz,
sondern einen aus mehreren Teiltdnen unter-
schiedlicher Stérke zusammengesetzten Ton,
dessen tiefster Teilton in der Regel dem Ohr am
lautesten scheint. Do der Obertonaufbau sich
bei Registern unterschiedlicher Bauart verschie-
den zusammensetzt, kénnen wir auch deren
spezifische Klangfarbe definieren; s. Abb. 1.

Pedal: das mit den Fifen zu spielende Hlavier.

Piston: Puffer Uber der Pedalklaviatur, der zwecks
Schalten von Koppeln, Kombinationen o.4. mit
dem Fu3 bedient wird.

Plein jeu: franzdsische Bezeichnung fr =Mixtur.

Pleno: auch Organo pleno, Plenum etc. Die fUr
bestimmte Stilrichtungen vorgegebene Regi-
strierung des strahlenden, vollen (=pleno) Or-
gelklanges, bei der nicht das Zusammenziehen
aller Register (=Tutti), sondern nur eine relativ
genau definierte Mischung gefordert wird.

Positiv: zweites oder erstes Manual, das sich
Klanglich deutlich vom Houptwerk absetzt.

Prinzipal: das »Haupt-Register« der Orgel; bildet
das klangliche Ruckgrat fir das »Organo pleno.

Prinzipalchor: alle Prinzipale verschiedener Fuf3-
tonhéhen vom 32" bis zur Mixtur. Auch Namen
wie Prestant, Octave, Quinte, Superoctave,
Cymbale, Scharff etc. sind den Prinzipalen beizu-
ordnen.
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Récit: franzdsische Bezeichnung fir das —Schuwell-
werk (3. Manual).

Reqister: jede Pfeifenreihe verschiedener Klang-
farbe, wobei deren Namen gleichzeitig auf die
Funktion verweist.

Registrieren: die vom Spieler getroffene Zusam-
menstellung verschiedener, zueinander passen-
der Reqgister, wobei Stilkenntnis und an der Lite-
ratur orientiertes »Instrumentieren« die wirkli-
chen Qualitéten des guten Spielers ausmachen.

Schleiflade: altes Windladensystem (heute wie-
der bevorzugt gebaut), dessen wesentliches
Merkmal darin besteht, daf’ alle zu giner Taste
gehodrenden Pfeifen nur ein Ventil besitzen (im
Gegensatz zur Reqisterkanzellenlade, die fur
jede Pfeife ein eigenes Ventil beansprucht). Das
An- oder Abstellen des Registers bewirkt ein
schmales Holzbrettchen (die »Schleife«, Uber der
die Pfeifen stehen), dessen Offnungen durch
Verschieben Wind in die Pfeife strdmen oder sie
verschliefen lossen; s. Abb. 6.

Schwelltritt: der vom Spieler zu bedienende Tritt,
der das Offnen und Schlieen (crescendo und
diminuendo) der —»Jalousien beuwirkt.

Schwellwerk: franzésisch Régit; bei 3-manualigen
Instrumenten das 3. Klavier, dessen Reqister in
einem geschlossenen, mit Jalousien versehenen
Kasten stehen. Wegen dessen Schwellwirkung
disponiert man fUr dieses Manual sowohl zarte
wie auch kraftige Stimmen (Zungen!), um durch
das Ankoppeln an die Ubrigen Manuale eine
maoalichst flexible Dynamik zu erreichen.

Sesquialtera: gemischte Stimme mit Quint und
Terz (223" und 13/5"), die zur ~Cornetbildung
wichtig ist.

Setzer: s. Hombination.



Schleiflade mit mechanischer Traktur Abb. 6
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Streicher: Registerfamilie mit enger Mensur und
streichendem Hlang; z.8. Gambe, Viola, Salicio-
nal, Gemshorn.

Teiltdéne: s. Obertone.

Traktur: vereinfacht ausgedrickt die Verbindung
zwischen Taste und Pfeife. Je nach Art und Funk-
tionsweise unterscheidet man zwischen der me-
chanischen, elektrischen (bzw. elektropneumati-
schen) und pneumatischen Traktur.

Tremulant: durch ein einschaltbares Ventil im
Windkanal wird die Luft in — ebenfalls regelbare
— Schwingungen versetzt, die sich auf den Ton
Ubertragen und ihn vibrieren, beleben lossen.

Uberblasende Reqister: meist durch den Zusatz
»harmonique«  (franzdsisch)  gekennzeichnet.
Wenn eine Metallpfeife in etwa /7 ihrer Lange
ein Kleines Loch bekommt, blast sie Gber und &3t
so den 2. Teilton als Grundton héren, d.h. dafs
sie 1 Oktave hoher Klingt und fUr die gewdnschte
FuRhoéhe doppelt so lang sein muB. Bei den
Zungenstimmen bedeutet »harmonique« ledig-
lich doppelte Becherldnge.

Weitchor: alle Register weiter Mensur, z.B. Fidten
und Gedadkte.

Wind: im Orgelbau verwendete Bezeichnung fur
Luft.

Windlade: mit Wind gefullter Kasten, Uber dem
die Pfeifen stehen und durch Ventile in der UJind-
lade ihren Wind bekommen: s. Abb. 6.

Zungen: s. Linguale.

Prof. Gunther Kaunzinger
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Zur €ntwicklungsgeschichte des Orgelbaues

oder: Cacilia kann nichts dafir

Um das Jahr 350 v. Chr. konstruierte der in Alex-
andrien lebende Grieche Htesibios ein Instru-
ment, dem mittels komprimierter Luft Wind in
bronzene Pfeifen zugefihrt wurde, deren Ventile
der Spieler 6ffnen und schlieBen konnte. Diese
ersten Instrumente (= griechisch »organon«) be-
safen nur wenige, aber sehr laut tdnende Pfei-
fen, so daB sie in der Antike im Circus bei Wett-
kdmpfen als Larminstrument ebenso wie als Hau-
sorgeln wohlhabender romischer Familien ver-
wendet wurden — und genau hier begegnen wir
einem amUsanten fall von (ungewollter) Ge-
schichtsverfdlschung.

Wie bekannt, sollte die einer frihchristlichen Fa-
milie entstammende Cadlia einem — dricken
wir's salopp aus - rémischen (= heidnischen)
»Playboy« vermahlt werden, in dessen Hause,
wo auch die Hochzeit stattfand, eine Orgel stand.
Dieses, bis ins 9. nachchristliche Jahrhundert als
»teuflisch« geltende Instrument fand alles andere
als den Gefallen der heiligen Cadilia: ganz im
Gegenteil, denn sie sang und betete lautstark
gegen dieses Teufelszeuq. Der lateinische Text
kommentiert dies spater folgendermaen: »CAdi-
lia cantat in organo«, was mit »Cadilia sang zur
Orgel« Ubersetzt wurde. Falsch! Denn das lateini-
sche »in« muB Ubersetzt werden mit dem Wort
»gegen« (man vergleiche Friedrich Schillers Unter-
titel zu seinen »Raubern«: »In tyrannis« = gegen
die Tyrannen)! Und so kam es, daf die heilige
C&dilio, dargestellt mit einer Orgel, absolut un-
schuldig zur Patronin der Musik erhoben wurde...

Ab dem 3. Jahrhundert etwa in Vergessenheit
geraten, taucht die erste Orgel in €Europa 757
wieder auf, als sie von Byzanz an den deutschen
Haiser Pippin (»der Kurze«) zum Geschenk Uber-
sondt wird, und 824 wird eine Orgel im Aachener
Dom erwdéhnt. Diese Instrumente, sogenannte
»Portative«, waren zum Tragen und besafen
etwa 21/9 Oktaven Tonumfang, wobei die Preifen
aus Hupfer oder Blei gefertigt waren. Bis etwa ins
14. Johrhundert wird das Instrument in jeder Hin-
sicht vergroBert: durch den erweiterten Tonum-
fang werden mehr Pfeifen bendtigt, das Gehau-
se wird zunehmend kiUnstlerischer gestaltet, und
vor allem die Windversorgung muf? gesichert sein.
Welche immensen AusmoBe die Blasebdlge be-
anspruchten, wird erklarlich, wenn mitunter ca. 30
Personen zu deren Betatigung bendtigt wurden.
Die Tosten dieser Instrumente waren sehr
schuergénqgig ob des Windwiderstandes (wozu
wiederum sehr groBBe Ventile nétig waren) und
muBdten aufgrund ihrer Gréfe mit Fausten oder
€llenbogen »geschlagen« werden. Dieses im
Volksmund auch heute noch gebréuchliche »Or-
gelschlogen« wird unUbertrefflich auf einer Grab-
inschrift (1) karikiert, wo es heif’t: »Hier ruht der
Lehrer Gotthilf Krug, der Kinder, Weib und Orgel
schlug.«

Das 14. Jahrhundert brachte eine entscheidende
Neuerung: die €rfindung des Pedals. Der »Trick«
war ebenso einfach wie genial; in die Manual-
tosten wurden nach unten in Schlaufen sich ver-
breitende Seile gehdngt, die der Spieler mit den
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Fuden niederziehen konnte — und von da an war
es nur mehr folgerichtig, dem Pedal eine eigene,
zunéchst aus nur wenigen Tosten bestehende
Klaviatur zuzuweisen. Da die Trennung verschie-
dener, auf einem Manual zusammengefafter Re-
gister noch nicht erfunden war (tatséchlich exi-
stierte jedoch diese Registerteilung bei den ganz
alten Instrumenten, wie uns die in Aquincum/Un-
garn 1931 ausgegrabene Orgel lehrt, die aus
dem Jahre 228 n.Chr. stammt; offensichtlich aber
ging diese €rfindung im Laufe der Zeit verloren.),
daverte es bis ins 15. Jahrhundert, als durch die
Konstruktion der Schieiflade die Register separat
spielbar gemacht und so beliebig untereinander
gemischt werden konnten. Von da ab ging die
Entwicklung der Orgel mit Riesenschritten weiter,
so daf® wir etwa ab dem 16. Johrhundert im
wesentlichen ein Instrument vorfinden, das bis
heute — wenn auch modifiziert — verbindlich ge-
blieben ist.

Da sich Orgelbau und -komposition von jeher
gegenseitig beeinflussten, nimmt es nicht wun-
der, wenn die Komponisten nun dem Instrument
vermehrt Beachtung schenken und eine uniber-
sehbare Fllle von Literatur produzieren. Die Hoch-
blite des Orgelbaues und der -musik, die — sehr
vergrobernd ausgedrickt — von 1600 bis 1750
angesetzt werden muB, bringt eine Reihe von
bedeutenden Homponisten, deren Werke auch
heute noch zum Repertoire der Spieler gehdéren;
Nomen wie Rossi, Pasquini, frescobaldi (Italien),
Cabezdn, Coelho, de Arauxo (Spanien), Titelouze,
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de Grigny, Couperin (Frankreich), Cornet, Swee-
linck, van Noordt (Niederande), Scheidt, Bruhns,
Bshm, Buxtehude (Norddeutschlond), Froberger,
Muffat, Pachelbel (SUddeutschland) stehen stell-
vertretend fUr eine Vielzahl hervorragender Or-
gelmeister, deren Namen jedoch von dem eines
Johann Sebastian Bach in einzigartiger Weise
Uberstrahlt werden. lhm ist es vorbehalten, Mai3-
stébe zu setzen, die auch heute noch als uniber-
troffen gelten missen. — Als bedeutende Orgel-
bauer dieser Zeit seien genannt: C._Antegnati
(talien), J. Bosch (Spanien), H. Niehoff (Nieder-
lande), A. Schnitger (Norddeutschland), Gott-
fried Silbermann (Mitteldeutschland), J. Gabler
(Stddeutschland), Andreas Silbermann (€lsass),
J. Cliguot, Dom Bedos de Celles (Frankreich) etc.

Nach dem Tode Johann Sebastian Bachs (1750)
tritt, bedingt durch politische (Revolution) und
kUnstlerisch-kulturelle €reignisse (Orchester, Hlo-
vier), ein fur Orgelbau wie -musik gleichermafBen
gravierendes Vokuum auf, das bis ins frihe 19.
Jahrhundert andauert. €rst mit Romponisten wie
Mendelssohn-Bartholdy, Liszt und Brohms er-
obert die Orgel langsam ihr angestommtes Ter-
rain zurtick und kann zunehmend Interesse bean-
spruchen. In Frankreich werden mit dem Auftreten
des geniclen Orgelbauers Aristide Cavaille-Coll
(1811-1899) entscheidende Weichen gestellt,
indem er einen symphonisch orientierten Orgel-
typus schafft, an dem sich gerade der heutige
Orgelbau wieder zu orientieren versucht. Die €r-
findung der Uberblasenden Stimmen, des (grof




dimensionierten) Schwellkastens, der abgestuf-
ten Winddricke etc. ermdglichen ein Instrument,
dos die KHomponisten begeistert in ihre Musik
integrieren und die »Orgelsymphonie« kreieren.
Die  Namen eines C franck, A. Guimant,
Ch.-M. Widor und L. Vierne evozieren diese Gat-
tung par excellence und kdnnen als Ahnherren
des modernen Orgelspiels angesehen werden.

Zwar éndert sich in Deutschland das Klongideal
der Orgel gegen €nde des vorigen Johrhunderts
und versucht — mit mehr fraquidrdigem €rfolg —
das Orchester zu imitieren, wobei auch die Erfin-
dung never Windladensysteme (Registerkanzel-
lenladen, pneumatische Membran- oder Ta-
schenladen) und die Verwendung der €Elektrizitat
eine Rolle spielen; trotzdem aber schaffen Kom-
ponisten wie J. Bheinberger, der geuwaltige
M. Reger, oder S. Harg-€Ehlert auch fir diesen
Orgeltypus Werke, die zum Unverganglichen in
der Orgelmusik zéhlen.

Wahrend Frankreich seiner romantischen Or-
gelbautradition bis in unser Jahrhundert treu
bleibt (man denke an O. Messiaen, gestorben
1992, der sein gesaomtes Orgeloeuvre fir das
Cavaille-Coll'sche Instrument schrieb), macht sich
in Deutschland die Abkehr von der romantischen
und die Hinwendung zur (wiederentdeckten) Ba-
rockorgel unter dem Namen »Orgelbewegqung«
Platz, die ihren Ausgang u.a. von der 1921
gebquten sogenannten »Prétoriusorgel« zu fFrei-
burg/Breisgau nahm. Oberstes Ziel war die ba-
rocke, dem »Werkprinzip« verhaftete Disposition

und die Durchhérbarkeit des polyphonen Stim-
mengeflechts. Kompositorische BefUrworter die-
ser Gattung waren €. Pepping, J. Ahrens, K. Holler,
J.N. David, H. Distler.

Frankreich blieb, vor allem durch das »Bindeglied«
A. Schweitzer von dieser Bewegung nicht génzlich
unberihrt: so manche Cavaillé-Coll'schen Instru-
mente wurden »modernisiert« und in ihrem Klang-
bild verandert. Trotzdem: ein M. Dupré, J. Alain,
M. Duruflé nehmen die »romantische« Orgel zur
Basis ihrer Komposition, wohingegen leute wie
J. langlais, G. litaize, J. Guillou sich fir ein mo-
dernes Instrument einsetzen.

Und heute?

Vergessen wir nicht: die Orgel hat sich seit ihrer
€rfindung immer im Kampf der Gegensatze be-
funden: vom larmenden Circusinstrument zum Sa-
kralinstrument schlechthin; vom polyphon-zeich-
nenden Instrument zum Orchesterimitat; von ob-
jektiver Ausdrucksform zu subjektiver Orgiastik —
liegt in dieser Polaritat nicht eigentlich die Vielsei-
tigkeit einerseits und die Konzentration anderer-
seits? Vielleicht kdnnte man es auf einen Nenner
bringen:

die Orgel lebt.

Prof. Gunther Haunzinger
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Gunther Kaunzinger

Curriculum

Leonard Bernstein nannte ihn den »grofien Virtuo-
sen«, und Presseberichte, die den seit 1974 als
Professor an der Wirzburger Musikhochschule
wirkenden Organisten GUnther Kaunzinger als
»technisches Phénomen« oder gar als » Liszt der
Orgel« wirdigen, sind keine Seltenheit. Der wah-
re Kern, der hinter solchen oft eilfertigen Formu-
lierungen lauert, grindet in Kaunzingers Honzept
eines musikalisch vollgUltigen, technisch emanazi-
pierten und geistig hellwachen Orgelspiels, wo-
bei sein aufderordentliches Gedachtnis ihn befa-
higt, die Honzertprogramme auswendig zu inter-
pretieran.

€rlernt hatte Kaunziner — von 1976 bis 1978 zu-
dem »Artist in Residence« am »National Shrine«
und leiter der Orgelabteilung an der »Catholic
University of America« in Washington, D.C. - sein
Handwerk waéhrend eines siebenjéhrigen Studi-
ums bei franzésischen Orgelmeistern: Marie-Clai-
re Alain, Maurice Duruflé und — was die Kunst der
Improvisation wie selbstverstandlich einschlieBt —
Jean Guillou; zuvor hatte er in Deutschland ein
umfassendes Musikstudium (auch in den Fachemn
Hlavier, Komposition und Dirigieren) absolviert.

Zahlreiche gewonnene internationale Orgelwett-
bewerbe legten die Grundloge fir Kaunzingers
weltweite Konzerttatigkeit und seine rege Schall-
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plattenaktivitét, (darunter u.a.das Gesamtwerk
von fFranck, Widor und Vierne), die mit dem Deut-
schen Schallplattenpreis 1980, 1982 und 1988
honoriert wurde.

1983 grindete er in seinem Haus »Capriccio« in
Helmstadt die »Honzerte auf Capriccio, die Inter-
preten mit internationalem Renommee versam-
meln und l&ngst Uberregionale Bedeutung erfah-
ren haben.

Sein engagiertes €intreten fUr einen zeitge-
mafden, individuellen Orgelbau belegen zahlrei-
che Instrumente im In- und Ausland, darunter die
Grofie Orgel der Stiftsbasilika Waldsassen mit
103 Registern, aon der er 1989 zum »Titularorgo-
nist« ernannt wurde.

Als Herausgeber der ersten Urtext-Edition des
gesamten Oregloeuvres von César Franck (Schott
/ Wiener UE) hat sich Gunther Kaunzinger beson-
dere Verdienste erworben und auch musikwis-
senschaftlich profiliert.

1988 wurde ihm der Kulturpreis der Stadt Sulz-
bach-Rosenberg aufgrund seiner internationalen
Bedeutung als Orgelinterpret verliehen.

1994 wurde er von der »International Indepen-
dent Association of Music Critics« zum »Interpret
des Johres« ernannt.



Discographie

Johann Sebastian Bach Louis Vierne
Toccaten; Inak Nr. 1685 Die 6 Orgelsymphonien; 3 CD;
Praeludien und Fugen, Vol |; Hoch-Schwann Nr. 515 000-2
BWV 541, 545, 543, 547,544 24 Pieces en style libre; 2 CD;
Solist ¢/o Ruth Rudolph Koch-Schwann Nr. 315 009 K 3
Praeludien und Fugen Vol II; Charles-Marie Widor
BU~N 548, 540, 536, 542; Die 10 Orgelsymphonien;
Solist ¢/o Ruth Rudolph Gesomteinspielung an der groBen Orgel
Klavieribung 3. Teil; der Stiftsbasilika Waldsassen;
Solist ¢/o Ruth Rudolph 5-CD-Box; Novalis Nr. 150 105-2

(auch einzeln erhaltlich)
Cesgr F]r;rgk T Amerikanische Orgelmusik
= FERE =IO L ; Sowerby, Buck, Ives, Foot, Hewitt;

Hadh-Senuiar e 5- 1552 MusiContact Nr. CHR 74 591

Franz Liszt Flamische Orgelmusik
Die Grof3en Orgelwerke; Maleingreau, Jongen;
Novalis Nr. 150 069-2 MusiContact Nr. CHR CHE 0019-2

zu beziehen durch den Fachhandel

Kunstleragentur: Ruth Rudolph @ 65730 €schborn e Postfach 55 71 @ Telefon 0 61 73/ 6 14 32
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Das »Helmstadter Krevz«

Das Hreuz in der Kirche St. Martin zu Helm-
stadt/Unterfranken gibt dem Besucher der Hirche
unmittelbar einen konzentrierenden Mittelpunkt
von zeitloser GUltigkeit.

Zum anderen und tieferen ist mit diesem Kreuz
unserem Denken und Fihlen, Leiden und Hoffen
der HKristallisationspunkt schlechthin  gegeben.
Man braucht nichtins Leere zu reden, sondern hat
einen Ansprechpartner vis & vis.

Dem Hinstlerehepaar Warrings aus Bischofs-
heim/Rhon ist es gelungen, den Corpus des alten
Chorkreuzes von 1620 in urspringlicher Schénheit
zu restaurieren und fUr diesen Gekreuzigten ein
Kreuz aus dem €mpfinden unserer Zeit in zeitlo-
sem Tiefgang zu schaffen.

Wer je das Kreuz von Giotto in der Chiesa di Santa
Chiara in Assisi gesehen hat, von dem her der HI.
Franz in sich die Worte Christi horte, seine Hirche
wieder aufzubauen, der wird durch dieses »Helm-
stédter Hreuz« Gedankenverbindungen herstel-
len. Die dufere Form erinnert an dieses »Hreuz
der franziskaner«, wie auch die kinstlerische Be-
arbeitung des Holzes. Dort von Giotto ausgemail,
hier eben im Geist unserer Zeit bildhauerisch ge-
staltet.

Damit ist mit dem »Helmstadter Kreuz« auch eine
Verbindung gegeben zu unserer Partnergemein-
de Chiusi della Verna, auf dessen heiligen Berg
der HI. franz die Wundmale Christi empfangen
hatte. Interessanterweise hatte der Kinstler —
wie ich erfrogte — keine Ahnung davon, daf
Helmstadt mit einer franziskanischen Gemeinde
verschwistert ist. Somit ist dieses »Helmstadter
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Hreuz« auch fUr die politische Gemeinde von
auBerordentlicher Wichtigkeit, abgesehen von
seinem Uberragenden kinstlerischen Wert, der
diesem Dorf einen Glanzpunkt setzt.

Dieses Hreuz ist keine Nachschépfung, keine Ho-
pie eines bedeutenden Vorbilds und kein unter
Auflagen von irgendeiner Behdrde oder Amt ge-
schoffenes Werk, sondern eine origindre Neu-
schépfung aus der Tiefe einer glaubigen Kunst-
lerseele.

Unter formalen Gesichtspunkt greift die Form un-
seres Hreuzes die Struktur des Altarraumes auf
und verweist somit darauf, daf’ die Sakramente
der Kirche, Wort, €ucharistie wie Taufe ihren Ur-
sprung in IHM haben. All das geht von dem aus,
der auf dieses Holz aufgenagelt wurde.

Die kUnstlerische Gestaltung der Kreuzesbalken
in ihren €cken, €in- und Rusbuchtungen, deuten
auf das Fragmentarische unseres Lebens, all jene
Bruchsticke und Versatzsticke des Llebens, die
man, wie man heute sagt, einfach nicht »auf die
Reihe kriegen« kann. Diese €lemente sind Zeichen
fur alles Unvollendete, Zusommenhanglose, Ne-
beneinanderstehende und Leidschaffende, mit
dem wir niemals fertig werden.

All das darf man in diesen kinstlerischen Formen
sehen, quasi als Symbole jener Inseln voller Leid
und Hrieg, die wir in unserer Zeit erleben, und die
Menschen aller Zeiten unter €ntsetzen erleben
werden. Das ist das Leben und so ist das Leben,
aber fUr Christen eben nicht nur — weil der Christ
vertraut, daf’ Kreuze und das Kreuz nicht €Endsta-
tion und alleinige Daseinsbeschreibung sind.



Wer Christus vertrauen kann, dem ist dieses Kreuz
Zeichen der Hoffnung gegen alle Hoffnung. ein
Symbol, daf alle Schrecken dieser €rde endqiltig
und ein fUr alle mal durchkreuzt sind.

Diese Welt ist aufgebrochen, von oben her durch-
stofien durch die Vertikale des Kreuzesstammes.
Wie ein Pfeil von Gott her sind alle Schrecken und
letztendlich der Tod dadurch tédlich getroffen. So
ist der Welt prinzipiell alle Zukunftslosigkeit ge-
nommen, alle Zeiten und alle Menschen von IHM
her umfangen, symbolisiert im horizontalen Kreu-
zesbalken.

Das war nur méglich, weil derjenige, der an die-
sem Hreuz starb, nicht nur einer von uns gewesen
ist, sondern einer, der ganz in Gott war und Gott
ganz in IHM. Wir saogen dafir: Sohn Gottes!

Wére er nur einer von uns gewesen, dann ware
das Kreuz wohl ein untberbietbares Symbol fur
alles Leid, dos Menschen je erduldeten und er-
dulden werden; eine Daseinsbeschreibung der
Menschheit, ein zeichenhaftes Erfassen unserer
greifbaren, dueren Situation und damit absolut
hoffnungslos.

Dagegen aber setzt das Christentum und be-
hauptet, auf Grund dieses Christus ist das nur die
eine Seite der Wirklichkeit und nicht eine umfas-
sende Daseinsbeschreibung. Der do am Kreuze
starb, kam aus einer anderen Dimension der
Wirklichkeit der Uelt, eben von oben, von Gott.

Der Kunstler hat dies sehr fein dargestellt durch
das Gottessymbol Uber dem Haupt des Gekreu-
zigten, von dem aus eine tiefe und breite Verbin-
dung, wie eine Hauptschlagader zum Leib des

Christus geht. Die Theologie drickt dies so aus: In
IHM ist Zeit und €wigkeit, Gott und Mensch un-
vermischt aber auch ungetrennt verbunden. So-
mitist der Menschheit - trotz aller €Engfihrung des
Lebens — eine absolute Zukunft erdffnet.

Mégen Sie mit lhrem €inzelschicksal, hrem Leid,
lhren Verzweiflungen und Stnden noch so tief in
die Abgrinde und Grifte des Lebens fallen, Gott
halt Sie und unsere Welt auch dann noch in tiefer,
sorgender Liebe umfangen, wie es im Psalm
heifdt: »Und muBt du auch wandern im dunklen
Tal, ich bin doch bei dirl«

Sie sehen dies angedeutet in den beiden mach-
tigen, vom Gottessymbol ausgehenden Linien,
die wie bergende Arme den geschundenen Jesus
als Symbol des geplagten Menschen aller Zeiten,
umschlossen halten.

Wer also dos Vertrauen aufbringt, sich mit seinem
Schicksal ganz Gott auszuliefern, IHM absolut zu
vertrauen, in den strémt Ruhe, Frieden und Sicher-
heit ein, die Uberlebenshilfe Gottes in allem Un-
heil. In subtiler Weise hat dies der Kinstler durch
die breite, vollig ebene und ruhige Flache zwi-
schen dem Gotteszeichen und dem Haupt Jesu
ausformiert.

S0 ist dieses Hreuz, Symbol aller Schrecknisse
dieser €rde, nicht das Schlufzeichen allen Lebens,
Sinnbild einer letzten Verlorenheit des Seins, nicht
ein unfruchtbares Holz, sondern zugleich Lebens-
baum. Geheimnis des Glaubens: im Tod ist das
Leben! Aus diesem Grund gehen vom Hreuzes-
holz Lebenslinien aus, wie Blutgeféie, Linien le-
bendigen Wassers, das hineinstrémt in die Bal-
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ken des Lleids, die Inseln des Schreckens, und
transformieren dieses Todesholz zum lebens-
baum, der in ungemeiner Lebendigkeit und Dy-
namik nach oben, in Freiheit und auf neues Leben
weist.

Von diesem Holz gehen links und rechts Linien aus,
wie neue Zweige, die aus einem Wurzelstock
ausschlogen zu neuem, blihendem Leben. Pail-
lettenartig darum das Schnitzwerk auf dem Holz,
wie Blatter eines jungen Baumes. Alles Symbole.
die auf Christus verweisen und sagen: »Sei ge-
trost, ich habe die Ulelt Uberwunden und bin bei
dir. Sei gewiB. kein Abgrund ist so tief, daf du
nicht auch dort von Gott umschlossen und getra-
gen warest, so daB deine Situation und die un-
serer UWelt gegen allen Augenschein sich zum
Guten wenden wird!«

Mégen Sie beim Betrachten dieses »Helmstédter
Kreuzes« je von neuem Hoffnung und Zuversicht
finden! Dieses Kreuz, das lhnen in einer stummen
Predigt sagen will: »lch, dein Herr und Meister,
habe nicht von dir Abschied genommen, sondern
bin bei dir, so wie Gott zu allen Zeiten bei dir
gewesen ist«. Moégen Sie aus dieser Verheitung
Ihr Leben gestalten.

Udo Leiser, Pfarrer von St. Martin/Helmstadt
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»Helmstadter Kreuz«

Pfarrkirche St. Martin von Tours

in Helmstadt/Unterfranken

Hdhe 3,60 m, Breite 2,35 m

ostfreies €ichenholz von 8 cm Stérke

Corpus von 1620

1993 neu gefafdt und Hreuz neu gestaltet von
Christel und Detlef Warrings, Bischofsheim/Rhon
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